Kinonun tasakkiilii

Dayisken tosvirin bir xatt tizra diiziilmasils fasilasiz harakat illiiziyasinin yaranma-
s1 godim dovrlerden malum idi. XVII asrda tesvirin miistovide-divarda niimayisine im-
kan veran sehirli lampadan istifads olunurdu. 1825-ci ilde mahz bu prinsiple yaranan
taumatrop oyuncag firlanan sakilli diskdan ibaret idi. 1829-cu ilds fransiz alimlari L. J.
Dagerla J. N. Nepsin fotoqrafiyani kasf etmsalari kinonun yaranmasmnin ilkin marhalasi-
no gevrildi. 1834-cii ilde yaranan zootrop aparatinda artiq diskdas deyil, kagiz lent {ize-
rindaki tasvirdes fotogakillarden da istifade olunurdu. 1853-cii ilds avstriyali Uxatsiu-
sun zootropla sehirli lampani birlesdirmasi proeksiyali fotoseklin harakatins tokan ver-
di. 1876-c1 ilds rus alimi A. N. Yablockovun qovslii lampasin1 yaratmasi elektrikin
totbigine imkan yaratdi. 1891-ci ilde nahayat ki, amerikali alim T. Gdisonun yaratdig:
kinetoskop harakatli fotosakillorin lents alinmasma imkan yaratsa da, kinostinas Eji
Teplitsin yazdig1: «Miiasir kino senatinin salaflori ke¢misin qiidratli senatkarlar1 olsa da,
kinematoqrafin besiyi basinda yarmarka attraksionlari, ¢in kolge teatri, panoramlar,
mum fiqur kabinetlori, sehirli fanar ve sair durur»! fikri kiitlavilik, sou-biznes amilini
Ono ¢okir.

28 dekabr 1895—ci ilds Parisin Kaputsinlar bulvarindaki «Qrant kafe»ds Lui ve Og-
yust Lytimer qardaslarinin niimayis etdirdiyi senadli, manzars vo qisametrajli komik
yumoristik oyun filmlerinin asasinda yaranan diinya realist kinosu biznes faktoru iizs-
rinds bargarar oldu. Mahz yasl bagbanin ayagini slanga basib-qaldirmagqla onu isladan
azyash oglani kotoklomasini oks etdiran «Islanmis sucu» yumoristik oyun filminin ge-
nis yumoristik oyun filmtamasagi maragina sebab olmasi bu tip kino bazarma sosial si-
faris yaratdi. Lytimer qardaslarinin biitdov bir marhalonin komediyalarinin riiseymina
cevrilan bu filmin inkisaf istiqamatini arseye getirmak haveslari olmadi. Onlar yalniz at-
raf alomin xronikasinin ekrana goatirilmasi ile kifayatlondiklarinden bazar raqabastine ds,
davam getira bilmadiler. Kinostinas Ziqfrid Krakauerin yazdig1: «Tamasag kiitlasi tize-
rinds Lyiimerlarin hakimiyyaeti uzun stirmadi. 1897-ci ilds, ilk filmlarinin {ize ¢ixmasimn-
dan heg iki il kegmamis kiitlavilik alden verildi»? fakt: reallig1 oks etdirir. Vo 1898-c1 ilde
Oziliniin rohborlik etdiyi «Robber Uden» teatrinda illiizyon ve fantastik tamasalar hazir-
layan rejissor, aktyor Jorj Meliesin (1861-1938) studiyaya cevirdiyi Montrey malikane-
sinde lente aldig1 «Qadmin yox olmasi», «Seytan qalas», «Cevrilma seansi» vo sair
filmlari ilk badii oyun filmlari oldu.

Kinonu vasite kimi gabul edan aktyor, rejissor, illiizyongu Jorj Meliesin tryuklar:
hoqqalar1 asasan herekatli sshnads bas vermakls asyalar: ve adamlar: miixtslif magam-
larda, hatta ikili goriintiide taqdim edirdi. Bela Balasin yazdigi: ««lliizyongu» Jorj Me-
lies kinotexnikanin komayi ilo mociize yaratmagimn, asyalar1 yox etmayin, onlar1 havada
ucurtmagin, bir haldan digerine keg¢irmayin miimkiinliiytinii kosf etdi. Kamera ils els
bir texniki hoqqa yoxdur ki, o homin ilk illords totbiq etmamis olsun. Bununla belo
onun eladiklarinin hamisi ancaq fotoya ¢okilmis teatr idi»3fikirlari sl miitaxassis qenaoe-
tidir. Ofsanslars, nagillara meyl edan Jorj Meliesin lentos aldig1 «Zoluska» (1899), «Qir-
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miz1 papaq» (1901), «GOy saqqal» (1901) filmlarinin lentlorini slle ronglomokls usaq au-
ditoriyasin1 da ohatelondirerak genis tamasagi ziimrasi qazandi. Jorj Meliesin an mii-
kemmal ekran asari sayilan «Aya sayahat» (1901) filminda ise Ikili tesvirle yanasi, ma-
ketlordan istifade etmakls, miixtalif miqyash fiqurlari, tasvirlar birlasdirilmekls masalon
Ayda yasayan divdan xilas olan asanliqla yerdaki denizs diige bilirdi. «Aya sayahat» fil-
minin miisllifinds «kino hissi» oldugunu bildiren Ziqgfrid Krakauerin kitabindaki: «Mel-
iesin filmlarinds aktyorlar teatr ananasine uygun olaraq tamasaci qarsisinda bas ayirdi-
lor»* fikri musallifin teatr rejissoru olaraq galdigin stibut eden amils cevrilir. Bununla
bels dord minas yaxin miixtslif metrajl film ¢okmis Jorj Melies mohz «Aya sayahat»la ki-
nonun incasenat oldugunu tasbit edarak yeni marhoalays ¢ixardi. Kinonun tahkiyys im-
kanlarin1 yeterince genislondiren Jorj Melies ekranin nainki hayat hadisslsrini lents
hakk etmak, hamginin giilmali sehnalar, maraqh tarixg¢alor gostormak bacarigini filmlari
ilo tosdigladi. Mahz onun sayesinde kinokadrin o zamanlar miiteraqqi sayilan teatral
cohatdan plastik halli 6ziinti tapdi. Bels ki, salondaki tamasa¢1 noqteyi-nazarini ifads
edoan kinokamera aktyorlar1 imumi planda, biitov gérmali idi. Odur ki, asasen hadise-
lari kadrin daxiline qovmagq ve yalniz epizodlararasi montajdan istifads etmak lazim
golirdi. Coakilis kameras: harakatsiz dayandigindan, panoramadan, rakursdan ve
kadrdaxili montajdan istifade olunmadigindan miiallif miidaxilasi minumuma endirilir,
yaradiciliq axtariglari iso daha maraqli ve hadissli-sensasiyali materiallar: kadr daxilina
gotirmays vadar edirdi.

[lkin kinematoqrafin fotoqrafiyadan forqini sadace harokatsiz qalan kadr daxilin-
daki canlanmada goran tamasagcilar ve hatta kino xadimlari onu fotoqrafiyanin yeni sa-
hasi hesab edirdilar. Badii-texniki imkanlarin niimayisine ¢evrilon «canli fotolar»in ha-
disesizliyi tamasaci ti¢iin maraqgsiz oldugundan tadricon populyarligini itirdi ve sanadli
vo elmi-kiitlavi kinodan alave insan miinasibatlerini aks etdiran badii oyun kinosunun
inkisafina telobat yarandi. Kinosiinas Yanina Markulanin: «Belsliklo asas materiali
xronika ve nagil, gergoklik illiiziyas1 ve agkar sortilik olan Jorj Meliesin tikinti
materiallarindan sonralar kinonun detektiv janri yarandi»® fikri rejissorun yaradiciliq
ekspermentlarinin ugurlu naticesini vurgulayir.

1899—cu ilden fransiz fiziki K.O.Krauze oyun filmlarinin istehsali vo niimayisilo ge-
nis sokilde masgul oldugundan badii imkanlar da saferbar edildi. 1900-cu ilds ingilis re-
jissoru Corc Albert Smitin ¢okdiyi «Nenanin boyiidiicii siisasi» filminds ise sohnadaxili
montajdan genis istifade olundu. Corc Smitin ve Ceyms Uilyamsonun da, daxil oldugu
«Brayton maktabi»nin niimayandslari epizodlararas: kegidlords tesvirin tutqunlasma-
sindan, foksdan ¢ixmasindan, hareketin fasilasizliyini temin eden montajdan istifade
edirdilar.

1903-cti ildo amerikal:1 rejissor-operator Edvin Porterin ilk dofs olaraq vestern jan-
rinda ¢okdiyi «Mohtasem qatar qarati» (The Great Train Robbery) filminds ekran toh-
kiyyasinin yeni tisullar1 tizo ¢ixdi. Filmdaki hadiselerin inkisafinda qaratgilorloe birge ka-
meranin domir yol stansiyasindan, horokate golon qatara, po¢t vaqonuna, gizlonmak
tclin iz tutulan megayo sorbast ke¢gmasi comisi on dord uzun planla informasiyanin fa-
silosizliyini tomin etdi.
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1904-cii ilds, Turin saharinds fasilesiz olaraq xronikal senadli filmlar istehsal eden
studiyanin faaliyyate baglamast il Italiyada kinonun yaranmasi giinii sayilmaqla har il
bayram edildi. Halbuki hals 1895-ci ilda F.Alberinin kinematoqrafa aldig: patent asasin-
da ilk operator I.Pakkoni «Qatarin Milan vagzalina galisi»ni gokib gdstermisdi. Belaliklo
1904-cii ilden yaranan kino sirkatlarinin badii oyun filmlarin istehsalinda saglam raqa-
bato girmasile on il arzinde Italiya kinematografik dlksler arasinda niifuz qazandi.
Roma imperiyasmin ke¢mis sohratini oks etdirmakls Tiirkiys ilo gozlenilon miiharibade
(1911-12) shali arasinda ve xiisusan asgoarlords ruh yiiksakliyi yaratmaga xidmoat eden
doytis filmleri galir de getirmakls tarixi mévzunun sarfaliliyini stibut etdi.

Aktyor kimi Meliesin filmlarinds ¢alismis Andre Didin (1884 — 1931) yaratdigy,
bagina iglor golon baxtsiz genc Buaro personaji Italiyada — Kretinetti, Ispaniyada —
Sango, Latin Amerikasinda—Torribio, Rusiyada — Qlupiskin kimi taninmaqla davam-
cilarin1 da tapdi ki, onlarin da an mashuru 1905-ci ilden «Pate» sirkatinin filmlarina ¢o-
kilen, 1912-ci ildan ise quruluscu rejissor kimi faaliyyete baglayan konservatoriya tohsil-
li komediya ustasi, s1q geyimli, ali ¢alikli tobassiimlii Maks Linder (1883 — 1925) oldu.
Diinya miqyasinda badii oyun filmlarine maraq fasilasiz istehsal1 6na ¢okdiyindan (fab-
rik istehsal {isulunu yaratmis ilk kinoprodiisser Tomas Xarper Ins (1882-1924) kimi
Qriffitls calismisdir A.D.) kagiz tizerinde modellasmays, ilkin tohlilo ehtiyac yarandi.
Belalikls todricen kinostinasliq elm sahasi kimi formalasmaga iz qoydu.

Miistaqil senat sahasi kimi formalasan kino adebiyyat iiglin ds naqliyyat vasitesi-
no ¢evrilmakls maarifci funksiya da. dasimagla badii asarlarin tirajini artirdi. Biitovliik-
da iss, adabi asarlerin matni illiistrativ siijet xatti yaratmaqla yanasi, kadrarasi yazilarda
ilkin halda taqdim olunurdu. Aktyorlarin harakat plastikasi, hadisalorin carayan edace-
yi miihitin imumi xarakteristikasi, qabariq detallarla birge monoloqlar: ve dialoglar:
avoaz eden kadraras1 matn ssenari yaradiciligini mshdudlagdirirdi. Kinoteatrlarm bir ¢o-
xunda piano¢unun va hatta nafasli orkestrin ifa etdiyi musiqi parcalarinin ekrandaki
tosviri miisaiyati hadiselere birbasa dexli olmayan sas immitasiyas: yaradirdi. Hadisale-
ri inkisaf etdiran tosvir ve kadrarasi matn alagasi ekrandaki s6z, ses vo musiqi manboyi-
ni dolay1 yolla tamasagi toxayyiiliinds canlandirirdi. Iri planda gostarilon aktyorun kos-
kin sokilda soyladiyi soziin titr kimi yazilis1 bu soziin aktyor dilinden seslondiyine ta-
masacini inandirirdi. Ekranda qagan atin ayaq sesleri, siitiiyan paravozun fiti tamasaci
tosavviiriinds canlanir, gortinan musiqi alatinin tanis melodiyas: xatirlanirdi. Ugurlu
filmlarde obrazli ekvivalentlor tapilsa da, tokca tesvir ve kadrarasi yazi hesabma mii-
koammal ekran oasari yaratmaq nazari asaslar taleb edirdi. Lal kinonun nazari asaslarinin
formalasmasi biitovliikde ekran senatinin golacak inkisaf istiqgamatinin miisyyenlasdir-
di.

XX osrin avvalarinden diinyanin miixtslif 6lkelarindeki qadin giilasi, kendirbazliq,
fil talimi, sekarin istehsali, bambukdan slyapa hazirlanmasi, ananasin becarilmosi, sam-
pan sorabinin istehsali kimi senadli movzular arasinda bizim neft barads ds, tesevviir
alda etmak istoyanlarin say1 ¢ox oldugundan kino biznesi hals ki, miistori telsbi tizarin-
ds qurulurdu.

Kino senati toxminan otuz il sessiz hayat kegirdikden sonra s6z ve matn hesabina
yaranan kinofilmlari gebul etmoayon C.Caplin haqqinda kino nazariyyogisi Z.Krakauerin
yazdigi: «Caplin balaca boylu, avara gehremanini danisan tessvviir eds bilmadiyindan



o, Oziiniin «Boytlik saharin isiglar» ve «Yeni zemana» filmlarinde sorti dialoqu satirik
sokilds oynatdi»® ciimle biitov bir marhalenin portretini yaradir. Olaqgesiz fabula tizerin-
da bargarar olan sessiz kinodramaturgiya ils soziin hesabina adabi siijet xattine yaxin-
lagmis sosli kinodramaturgiya arasindaki ziddiyyatli problemlari arasdirma predmetine
cevrildi. Naticada sasli kinonun yaranmasi ile kinemotoqrafin fotoqrafik asasinin 6z in-
kisafin1 basariyyatlo yasid olan adsbiyyata dogru yonsltmosi tosdiglondi. ©dabiyyat
Oziiniin nazari qanunlar: asasinda kinossenarilarin miixtalif janrlarmi formalasdirmaga
baslada.

Sessiz kinoda obrazliligin ve ekranin ifads vasitesinin asas yiikiinii kompozisiya,
rakurs, plan, isiq, rong prinsiplerinden ibarat tesvir ve plastika ¢oeksa da, sasli kinosse-
naride bu yiikii soz, dialoq, ses, musiqi ile ziddiyyet tizerinde qurulmus tesvir tagkil
edoarak, yeni estetikan1 meydana ¢ixardi. Bu estetikaya yaradici sokilde miidaxile edeon
gorkamli kino senatkari S.M.Eyzensteyn bu iinsiirlor arasindaki {izvi alageni: «ifade va-
sitalarinin biitiin imkanlarindan tam goakilds istifads etmak, hamginin onlar1 hemahang
dinlandirmak gorakdir ki, heg bir hissacik bels bu kompozisiya tamliginin arasinda itib
batmasin».” gsarh etmakls riyazi bolgii sistemini 6na ¢akirdi.

Sesli kinossenari audiovizual harmoniya istiqamatinds intensiv inkisaf edarak mii-
kemmal stiijet xattine malik adabiyyat niimunasine ¢evrildi ve eyni zamanda gelacak fil-
min obrazliligina, sintetik halline xidmat etmaye bagladi. Kino nazariyyagi 1.V.Vays-
feldin yazdig1: «Naticads kino senatindaki sas—tasvir obrazlilig1 pauzanin ve musiqinin,
sosin vo slikutun, dialoqun ve mimik harekatin sintezinden ibarat oldu»®. ctimlasi yeni
istiqamati doaqiq sartlendirdi. Audiovizual sintez sassiz kinonun badii ifads vasitasi olan
gofil qaranlig, isiq elementlari hesabina yaranan «sapsens» adlandirilan hayacanli goz-
lamanin goarginliyina sas vo xisilt1 effektlori alave edarak ifadaliliyi artird:.

Sesli kinonun yarandig ilk dovrlards yeni tosvir estetikasi; dramaturji model, re-
jissor halli aktyor oyunu ve montaj prinsiplori meydana galdi. Yeni dramaturji model
sossiz kinonun obrazli dilinden uzaqlasaraq dialoglar tizerinds quruldu, rejissor halli
teatr tamasacis1 goriimiine uygun olan obyektiv kamera prinsipina tabe oldu vo tosvir
planlarmin siijet xatti tizre novbalasdi. Siijet xattinin digtesils yeni aktyor plastikas: for-
malasaraq daxili elementlardon; mimikadan, jestden, him—cimden ve nahayat matnarasi
pauzadan istifades etmayi 6yrandi. Bununla bels siijet xoatti vo matn sassiz kinonun mon-
taj tisulu asasinda formalasmis tasviri yeni audiovizual strukturda mexaniki toqdim et-
di. Fransiz todqgiqat¢is1 Andre Bazenin: «Matnin mantiqine gors dialoq zamani bu ve di-
gar hamsohbatin ekranda goriinmasi, ¢carpaz planlarin novbslosmasinin xarakterik {isu-
lu idi».? ctimlasi kinoda uzun miiddat 16vbar salan statik is prinsipini saciyyslondirdi.
Bu ¢arpaz planlarda toqdim olunan «danisan baslar» audiovizual tehkiyenin teqdimati-
na maneagilik toradirdi. Biitiin bunlar sasli kino ssenarilorindes yeni tislublarin yaran-
masina keskin ehtiyac yaratdi ve sonraki illards ssenari forma ve mazmunca tekmillage-
rok adebiyyatin janrina gevrildi. Audiovizual cohatden tokmillosmis miiasir ssenari
haqqinda ssenarigi-pedaqoq E.I. Qabrilovicin: «Badii nasr kimi geleme alinan miiasir
ssenari tosvirin gortimliiliiyi, dialoglarin tutumlulugu kimi 6ztinemaxsus xiisusiyyatle-
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ro malik olaraq roman ve povest kimi oxunaqlidir»!® fikri nasrin miisbet tasirini 6ne
¢okdi. Sesli ssenaride hadisalar aks qiivvelarin toqqusmasinin, gshramanlarin niyyat ve
moaramlarmin, faaliyyest istiqametlarinin ziddiyyeti audiovizualliq hesabina oxunaqli
dramaturji strukturu formalasdirir. Oslinds, harakat edon kadrlarin zencirvari birlosma-
sinin dramaturji modeli olan ssenarinin tahkiyasi rejissor miidaxilasinden sonra gismean
pozularaq, oxunaqhigini itirir va badii ekran hollinin daqiq modeli olan rejissor ssenari-
sina gevrilir. Milasir rejissor ssenarisinda kadrlarin sarti tasvir masstabinda iri plan goh-
romanin kegirdiyi hiss va hayacanlarin teaqdimatinda asas rol oynamagqla yanasi, drama-
turji detallarin digget merksazine gatirarak onlar faallagdirir. Orta plan insan1 hadissls-
rin carayan etdiyi miihit daxilinde teqdim etmakls onun plastikasini vo harakatini gos-
tora bilir. Umumi plan iss naturada ve yaxud interyerdaki genis faaliyyst mokanini gos-
torir, kiitlovi sohnoalori aks etdirorok hadiselorin coerayan etdiyi miihit barods genis to-
soavviir yaradir. Rejissor ssenarisinda bu tasvir sertiliyi audiovizualliq hesabina sassiz
kinonun obrazli hallini daha da darinlagsdirmeays imkan yaranir. Kinonun istehsal pro-
sesinin ilkin moarhoalesi olan rejissor ssenarisinin yazilisi dovriinde modellasma va
eksperiment aparmaga imkan yarandi. Kagiz tizerinda film hesab oluna bilacek ssenari,
kinolent kimi kinonun 6z dayarini biitiinliikls hazir mala kegiran, dovriyye vesaiti he-
sab olundu.

Sesli kinodramaturgiyada ekrandaki faaliyyat siijet xattino tabe oldu ve ekran ha-
min siijeti, sabab va natics alageli ekran hekayotini harakatli tasvirls tamasaciya catdir-
maga basladi. Ssenarinin adebi s6z materiali oxucu ilo yanasi, ekrana, tamasaciya tiz
tutdu ve obrazli mahiyyete toraf yonaldi. Odabi siijetin istiqameti, miihit ve xarakterlsr
ssenaridoki emosionalligdan ekran dramaturgiyasimnin taleb etdiyi rassionalli§a {iz tut-
maga macbur oldu. Ogor sassiz kinoda ssenarigi ibtidai formada manzareni, miihiti, de-
tali, aktyor harakatini, kadrarasi yazilari, titrlari isloyirdiss sasli kinoda ssenarici audio-
vizual harmoniyali ekran dramaturgiyas: yaratmali idi. Bu dramaturgiya sassiz kino-
nun eskizi, is plan1 olan, ssenariden ferqli olaraq, galacak filmin kagiz tizerinds model-
loagsmasine imkan veran oxunaqli adebiyyat niimunasi yaratmal: idi. Fransiz adabiyyat-
stinas1 Andre Berj bels sorh edir: «Odsbiyyat sadace duygular oyatmaqla kifaystlonmir.
O, hisslori, fikirlari, sorti genastlari ifads edarak bizim daxili fealiyyatimizin tamamlan-
mis soklini yarada bilir. Bu baximdan adebiyyatin imkani1 daha zengindir»! fikri kinod-
ramaturgiyanin adebiyyatin diger sahalari gqarsisinda hale ki, uduzmasmi tasdigladi.
Odur ki, mahz bu sebabdan ssenarilosdirilme prosesini ke¢gmis kinossenari ilkin adabi
manbo ilo miiqayisede oxunaqligini gisman ds olsa itirir. Ancaq avezinda yeni badii de-
yorlar qazanaraq hamin adebiyyat niimunasinin genis kiitlalore ¢atdirilmasinda svezsiz
rol oynayir.

Sessiz kinoda insan faaliyyetinin zahiri slamatlari nezers alinirdisa, sesli kinonun
dramaturgiyasi insanin darin psixoloji alomine niifuz etmayo imkan verdi. Sessiz kino-
da hadisalor kegmis zamanda: baxdy, ke¢di, getdi, oyands, kimi tasvir olunurdusa, sesli
kino dramaturgiyasinda indiki zaman asas gotiirtiliir ve sanki ekran hadisslarinden re-
portaj verilorak tamasagin istirakciya gevirir. Sasli kinonun yarandig: ilk illords ki-
nossenarinin yaranma prosesi agrili kegirdi. Uzun illor arzinds sasden, s6zden miialli-
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fin, diktorun sesi, yaxud daxili monoloq kimi istifade olunurdu, dialoglar sxematik so-
kilda taqdim olunurdu. Sonrak: dévrde iss, dialoglar ifrat deracods foallasaraq ssenari-
lari pyesa gevirdi.

Ekranda plastikan sixigdiran s6z canli obrazlarin dasiyicisi olan aktyorlar: tipajlig-
dan ¢ixararaq onlarin aktyor olduqlarmi—oynadiqlarmi har an tamasagiya xatirlatdi. Be-
lalikls, sessiz kinonun asasinda duran plastika ve montajin yaratdig: fotoqrafik poeziya,
adabiyyatdan gelan va artiq radioda méhkemlanan adabi prozaya gevrildi ve eyni za-
manda kino, texnika ila tachiz olunmus teatra banzadi. Ekranda 6ziina mohkam yer tut-
mus aktyor, teatr sistemindoki daxili monoloq prinsipine asasland1 ve bu prinsipi inki-
saf etdiron ekran dramaturgiyas:t meydana ¢ixdi. Daxili monoloq tizerinds qurulan dra-
maturgiya kinemotoqrafi tamasaliqdan ¢ixararaq radio-hekayasts dogru yonaltdi, tesvir
harakatdeon uzaqglasaraq hekayotin, naqlin illiistrasiyasina gevrildi. Bununla bels daxili
monoloq prinsipi tizerinds qurulan dramaturgiya asossasiv texayyiilii canlandiran tas-
virin yaranmasina tekan verdi.

Ekranda yuxu, goze goriinms, sayiqlama, elmi yaradici fantaziya kimi subyektiv
traktovkali zaman-moekan sortiliyi Oziine yer tutaraq, gismen de olsa dramaturji
funksiya dasimaga basladi. Ekrandaki hadisalerin bas verdiyi mekanin tasviri sterilizo
olundu. Kamera qarsisinda bas veran hadisalerin horizontunu gapayan stini dekorativ
fon vo kamera garsisina alave olunaraq yalang: «gizli kamera» prinsipi yaradan detal-
lar, canli vo cansiz rekvizitlar get-geds aradan ¢ixaraq aktyor oyununun yaratdig: hadi-
sonin Oziini tamasaginin diqqet merkazine getirdi. S6ziin yaratdigl dramaturgiya films
klassik sadalik gatirdi. I.Xeyfitsin yazdig1: «Sassiz gehraman 6z fikir ve herekatlarini
miixtalif asossasiv detallarin ve montaj qalmaqalinin kémayils ifads edirdi. O, «Man ye-
mbok istoyirom» deys bilmadiyindan susaraq bosqabda buglanan sorbaya baxirdi, onun
ac—yalavac gozleri, yalmanan dil-dodag1, bosqabdaki sorba ile ahanglesarak ayri-ayri-
ligda novbalagarak bes—on montaj kadrindan ibarat olan biitiin frazada tamasacida uy-
gun emosiya yaratmali idiler. Bu emosiya ti¢iin montaj kadrlar1 ¢atmadiqda casaratls,
gapida dayanan ac it ve yaxud qonsu masada istahla xoraye girison adam kimi alavalar
olunurdu».”? genasti ke¢misin sassizliyinin gelacaye iinvanlanan seslilik qarsisinda
uduzdugunu saciyyelandirdi.

Sessiz kinossenarida obrazliliq ve montaj prinsipi halledici rol oynasa da, artiq mii-
kemmal adabiyyat niimunasi kimi oxunaqlig: ilo segilon sasli kinossenari audiovizual
tinsiyyatin mentiqi teleblarins cavab veran, tamasac1 gozii-obyektiv kamera ilo goriinen
tosvirli yaradici modeli 6n plana ¢ixdi. Sesli kinossenari real gercokliyi tam oks etdirdi-
yinden burada nagilvar: mifik obrazlar get-geda kiitlonin igarisinden ¢ixan adi adam-
lara banzemayo bagladilar. Indi sessizlikden qurtulmus ekran gehremanlarinin hayat-
daki kimi bir-biriyle danisib s6hbet elomasi naticasinda real problemlarin badii hallina
sorait yarandi. S0z ve matn mdvzu hallini hoyata kegiron, ekranda dramaturji veziyye-
tin tosirinden dayisen psixoloji cohatdon tokrarsiz, fordi xiisusiyyetlors malik miixtelif
personaj, tipaj, obraz va xarakterlorin tozahiiriine imkan verdi.

Kult halinda, amalden, faaliyyatden kenar fordlerin toqdimati sesli kinodramatur-
giyanm strukturunda shemiyystini itirdiyinden s6z ve matn agiq sokilde ideyaya xid-
moat edarak movzu, struktur, tislub ve janrin cilalanmasi prosesinde miihiim rol oyna-

12 Xevipuy UE. O xuno. M., 1966. c.31.



magqla badiiliyi artira bildi. Dinamik inkisafda olan kinosiinasliq ekran niimunslarina
nazari miiddsalarin totbiqi esasinda sahvleri sarfi-nezer etmakls barabar, senatkarliq
baximindan alda olunan nealiyystlarin miqyasini saciyyslondirdi. Ve belslikls ekran sa-
natinin inkisaf istiqgamatinin prognozlasdirilmasi reallasd:.

Aydin Dadasov
kinozal.az, 10 may 2013



